


MATERIA ARQUITECTURA #16 | Diciembre 2017 | pags. 152-155

ISSN: 0718-7033 Arg.USS

Cultura, teoria y critica

en arquitectura

Paula Orta Camus

Escuela de Arquitectura USS sede Santiago

Posiblemente muy pocos arquitectos se atreverian a
afirmar que en la ensefanza de la arquitectura no son
necesarias la historia y la teoria. De hecho, seria casi
imposible encontrar alguna escuela de arquitectura en
el mundo que no cuente con una linea curricular his-
térico-tedrica. Pero aun cuando nos enfrentamos a un
tema que dificilmente parece discutible, lo cierto es que
en las Ultimas décadas la arquitectura ha enfrentado un
importante cambio respecto al rol que la historia/teo-
ria® tienen en la disciplina, el que estaria dado, tal y
como lo sugiere la destacada arquitecta e historiadora
Joan Ockman, porque

«la cultura actual de investigacién y curatoria esté
mejor adaptada que la de teoria y critica a una

(1) History/theory es el “doble concepto” acufiado por J. Ockman para identificar la
idea general actual de que la teoria ha llegado a ser tan relevante como la historia para
la disciplina (Ockman, 2017).

forma de educacién superior que estd en proceso
de ser profundamente reconfigurada por las fuerzas
del mercado, los valores del consumo, la globaliza-
cién y los medios digitales. Las universidades estéan
siendo reestructuradas para funcionar con el lucra-
tivo modelo de las grandes corporaciones y, bajo el
régimen del capitalismo cognitivo, la produccién de
investigacion es integral para mantener su esencia y
sus marcas» (Ockman, 2017).

Para Ockman, la historiay |a teorfa en arquitectura estan
mas cerca de una experiencia politica y estética que
del eureka del descubrimiento cientifico; esto es justa-
mente lo que las convierte en posibles transformadoras
de conciencia y, por ende, en entes conformadores de
un estado cultural en el individuo.
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Respecto del desplazamiento desde la vision clésica de
transmision del conocimiento a través de un aula de cla-
ses y textos seminales hacia la postura mas didactica
del “disefio como investigacion” (Arbona, 2012), pode-
mos suponer que este tuvo un puntapié inicial en la dis-
cusién post-critica de fines de los noventa y principios
de la década pasada, que propuso un giro hacia una
arquitectura totalmente desligada de la necesidad de
dar respuesta a una demandante teoria que, de acuerdo
a Robert Somoly Sarah Whiting (2002), habria agotado y
absorbido completamente la disciplina, haciendo nece-
saria una alternativa que los autores definieron como
arquitectura proyectiva —opuesta totalmente al pro-
yecto critico caracteristico de los sesenta y setenta—.

En esta escisién entre proyecto y teoria no sélo se
planted una arquitectura libre de las ataduras del pen-
samiento critico, sino también una capaz de ser pen-
sada sin la necesidad de referencias externas o previas.
El modelo post-critico, reflejado en corrientes como el
parametricismo o la sustentabilidad, planted liberar a
la préctica de la necesidad de una teoria que la pusiera
a prueba y, en ese sentido, se presenté como una ver-
sion nueva, simple y “fresca”, alejada de los céanones
tradicionales ligados a la teoria critica de los sesenta o
al deconstructivismo y al estructuralismo posteriores a
los setenta.

Esta vision promovid, en distintas escuelas de arquitec-
tura, una disciplina centrada fundamentalmente en el
proyecto y fue, en parte, responsable de la actual dis-
cusién que intenta dirimir si la ensefanza de la arqui-
tectura podria suprimir todo aquello que no tribute
directamente al proyecto. Ligada directamente a esta
visién estd también la ensefanza basada en la bus-
queda de respuestas a problemas puntuales por sobre
aquella que intenta generar un espacio para la reflexion
critica respecto del proyecto, su contexto y sus efectos.

Pero cuando hablamos de contexto no nos referimos a
este en un sentido de localizacidn, sino en su variante
amplia, que incluye un contexto cultural, geopolitico,
disciplinar, etc. En esta amplitud del significado de
la palabra contexto el concepto de “cultura” —o, de

manera sintética, la forma en que interpretamos y trans-
formamos nuestro entorno— cobra especial sentido.

Cultura, o més bien la conformacion de lo que Pierre
Bourdieu (1986) llamé capital cultural, es un bien fun-
damental para la practica arquitectonica. La influencia
que las cosas vistas y aprendidas tienen sobre la inter-
pretaciéon que un individuo hace del mundo se refleja,
de manera directa, en su labor profesional: sélo con
los fundamentos conceptuales e histéricos apropiados
una persona es capaz de entender —y consumir— arte
(Bourdieu, 1986).

Por ende, podemos afirmar que la elaboracion de un
capital cultural propio como parte del proceso forma-
tivo de un arquitecto es parte fundamental de la ense-
fianza. Y dentro de este capital cultural no sélo cabe la
conformacion de un repertorio de referencias y obras
esenciales, sino también la de un pensamiento critico
alimentado a través de la discusion y lectura de textos
y documentos. Mas aun, dado que la tecnologia no nos
permite acceder de formas nuevas a los conocimientos
existentes —bien sabemos que el conocimiento no se
adquiere por osmosis ni Bluetooth—, pareciera ser que
la mejor alternativa disponible aun la constituyen los
textos y las clases en formato lectivo o de seminario.

En este sentido, el ciclo de seis semestres compuesto
por las asignaturas de Cultura Arquitecténica en la
Escuela de Arquitectura de la Universidad San Sebastian
es una invitacién a conformar un capital cultural perso-
nal, que pretende alimentar la discusién y generar pos-
turas criticas tomando al proyecto de arquitectura como
punto de partida de la conversacion. Este ciclo minimo,
paralelo a la linea de historia de la arquitectura y la ciu-
dad, pone en relevancia la comprension de la disciplina
mas alléd de la mera forma construida, permitiendo una
apertura al complejo universo de interrelaciones con-
textuales, histdricas, politico-econdémicas, etc., que es
inherente a la arquitectura.

La obra o proyecto sine qua non es la llave que, a modo
de excusa inicial, abre el debate sobre temas que abar-
can un espectro mas amplio. Desde la técnica como
impulsora de un proceso histérico hasta la revisién
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politica de un estilo arquitectdnico, la invitacién que se
hace es a ver la arquitectura como una disciplina que
involucra cuestiones de implicancias mayores y mas
profundas que la belleza o la novedad de una forma.

Para Ockman es evidente que el cambio en los métodos
de ensefanza de la historia y la teoria supone una des-
valorizacién de la practica intelectual. Esto, sumado a la
importancia estructural que Bourdieu asigna a la cultura
como capital personal, nos permite entender que prac-
ticar una critica reflexiva al interior de las escuelas de
arquitectura es, finalmente, desarrollar la capacidad de
entender el mundo que nos rodea, cuestién que yace
en la esencia de una universidad y su rol transformador
en la sociedad.
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